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O YNOPSIS

Chaque été pour |'anniversaire de sa file Jeanne, Albert
I'emmene visiter un nouveau pays d'Europe. Pour ses dix-sept
ans, il choisit la petite ile suédoise de Styrsé, convaincu d'y
trouver le trésor perdu d'un Viking legendaire,

Mais voila gue la maison louge pour leur séjour est déja
oocupés par deux femmes : Annika, la proprigtaire des lisux st
Christine, une amie francaise.

Les vacances soigneusement organisees par Albert vont alors
prendre un tout autre tournant, ce qgui est loin de deplaire a
Jeanne. ..




Quel est Je point de départ de I'histoire des GRANDES
PERSONNES ?

La Suéde. C'est un element important pour moi, J'y al d'aileurs
déja réalisé deux courts-métrages. Pour mon premier long
métrage |'avals envie de filmer un univers que je connais bien,
sans pour autant en avoir tous les codes. Je ne voulais pas fmer
une reglite trop proche, comme Parts par exemple, ol je vis.
Ma mere est suedoise et chague &té quand je vais dans 1a
malson familiale, sur une fle dans l'archipel de Goteborg, ['ai le
sentiment que mon regand sur cette fle, sur ce pays, est neuf, Je
suis en effet encore etonnee, sumnse par ce que je vois, et ¢'est

Qu'avez-vous voulu raconter avec LES GRANDES PERSONNES ?
Man film parle de la rencontre de qualre personnes qul n'auraent
a prion jamais dil se croiser. Leur cohabitation forcée va
bouleverser progressivement les certitudes et les ilusions de
chacune d'entra elles,

Comme dans mes courts-metrages, je me suis intéressée aux
refations qui se fissent entre les gens, comment is s'observent, se
regardent, se révélent et se dévoillent pew a peu dans le temps.

ENTRETIEN AVEC

A cela s'ajoute le théme de la relation péreffille. ..

Cette idée remonte & 2001, Je passais alors I'élé en Suéde et ma
mere avalt Invité des amis : un pére avec =4 file, et une autre
fernme dont je me suis iNspirée pour écrire le personnage de
Chnstine. Ce qui mintéressait, c'etait de vor ce pére qui Slevalt sa
file, qquil 8'y investissait totalement et en méme temps qui rejetait
sa feminite naissante. [l ne voulait pas la voir grandir car il
cornmencait & comprendre qu'il devait assurner des choses dont
il s& sentalt incapable, des choses qui pourraient étre
embarrassantes pour un homme comme lul, Un homme sans
doute resté peu un enfant,

Pour quelles raisons avoir introduit une légende viking au
coeur de cette histoire trés réelle ?

Pour montrer qu'au début de I'histoire le pére et sa fille sont deux
enfants qui vont grandir. Albert, le pére, qul part avec son
detecteur & métaw, 2 la recherche d'un frésor viking, est comme
un mime qui réve d'aventures et de découvertes et qui se prend
pour un grand expent. Dans ke fond sa quéte est absurde. Blle est
pour lul une facon de ne pas voir que sa file Ll échappe et qu'alle
n'a plus I'Age de s'amuser & chercher un trésor aves ki,

Qui sont vos personnages 7

Le premier personnage ecrit était Jeanne, |'adclescente.
C'était le plus &vident, le plus naturel & créer pour moi
car je sais ce que c'est qu'étre une adolescente,
Tandis que les autres personnages ont un age que je
n'al pas encore vecu, Une fols Jeanne trouves, Albert
est apparu &t je me suis dit « il faut qu'il y ait deux
camps ». |l y a d'un cote un pere, une fille el pas de
mere, donc il v aura dans I'autre camp : deux fammes,
Christine et Annika.

Qui est Albert, seul personnage masculin de votre
histoire ?

C'est un bibliothecaire frustré, I aurait sans doute réve de
devenir professeur d'Histoire & la Sorbonne, || prend
d'ailieurs souvent des airs de grand orateur. |l est aussi
trés méthodique, trés organisé, Clest une fagon de sa
rassurer. C'est un personnage qui ne veut pas voir gu'il y
a8 des choses fragiles autour de Iul. D'une maniére
generale, mes personnages ont tous un bagage qu'ils
trimballent avec eux et qu'ils tentent d'assumer de leur
mieux, lls ont un mur devant eux et ne veulent
absolument pas le voir. C'est seulement parce qu'ils
vont se rencontrer, cet &te-la, dans un lieu clos,
délimité, une fle, d'ol finalement ils ne peuvent
s'echapper, qu'ils vont se réveler progressivement au
contact les uns des aulres.




Pourguaol avoir choisi Jean-Pierre Darroussin
pour interprefer Albert ?

Il'y a une humanité naturelie qui transpire chez i
Et il rend son personnage toujours attachant
méme s'il est parfois difficile 8 supporter, avec ses
idées bien arrétées, sa manie de prevoir des
emplois du temps pour sa file...

Et Judith Henry dans Ie réle de Christine ?

Ce qui me plait dans le personnage de Christine,
c'est sa touchante fragilité. Cette fragiité est entre
autres symbolisee par la sihouette menue et
gracie de Judith, Christineg est quelgu'un qui prend
de la place par les mots, par son assurance, mais
le fait gu'elle soit si mince la rend finalement trés

fragile.

Comment avez-vous trouve Anais Demoustier
pour le réle de Jeanne 7

J'ai vu solxante Jeanne potentigles. Jeanne estun
personnage compiétement dans sa bulle, un peu
déconnects, un peu dans ses jeux, son univers.
C'est comme ¢a qu'elle peut exister seule, sans
I'emprise da son pere. Dans les essais, Anais s'est
révelee parfaite, comme si ['avais écrit le rdle pour
glle. Elle a un jeu sobre et naturel gui pourtant
dégage toujours une large palette d'émoations.

Les paysages ont tous une signification forte dans cette
lls jouent en effet un rdle double et paradoxal ; apaisant et
menagcant a la fois. lis portent quelque chose de singulier, un
certain exotisme suédois avec ses lumiéres incroyables, ses
paysages frappants gris plomb, ses bords de mer rocheux,
I'opacité troublante de |'sau & certaines heures et la belle
luminosité des ciels a d'autres. .. J'al joué avec ces contrastes-
I, Au début les personnages amvent dans une jolie maison
rouge. Tout est trés mignon, trés pittoresgue et progressivement,
avec 'évolution des états d'ames de mes héros, les paysages
devennent plus sombres, inquiétants.

On a aussi beaucoup travailé avec e vent, ce gui n'était pas
voulu au départ, mais nous avons tourne lors d'un éte trés
venteux. C'est devenu un élément intéressant, 4 la fois visuel
et sonore, qui pouvait aussi relater d'une maniere métaphoricgue
les tourments des personnages.

Quels ont été vos principes de réalisation 7

Limportant est de montrer et de ne pas démontrer. Je ne suis
jamais l& pour juger mes personnages mais pour prendre le
temps de les voir évoluer. Chaque personne a son propre
rilieu; son propre environnement. Il est donc inutile et vain de
juger. Je suis dans un cinéma ou ['essaie d'observer, pas tant
ce que deviendront mes personnages, mais comment ils le
deviendront, quelles voies lis prennent pour changer, evoluer.
Une lente progression a travers des moments de vie ténus,

des scénes simples proches d'un quotidien ol pourtant les
personnages se dévoilent et ou affleurent leurs emotions les
plus intimes. Pour capter ce type d’expression, ces petits
riens, Il est important de poser sa caméra et de laisser les
choses se faire ; de laisser au spectateur le temps de
s'installer dans I'univers des personnages, dans leur sensibilité.
Les plans assez longs m'ont alors paru importants. J'al aussl
travallé par strates — souvent sur trois - pour la profondeur de
champ. Je filmais mes personnages n'occupant pas le méme
espace et pourtant se tenant dans le méme cadre, Chacun
d'eux a ainsi son espace a lui, et, en méme temps, tous sont
réunis dans un méme cadre. Ca me permet aussi de voir le
regard qu'ils portent les uns sur les autres:

Vous filmez un peu comme on compose un tablealt...
J'ai évolué dans un milieu influenceé par la peinture. Ma mére
travaille dans la restauration des osuvres d'art & Beaubourg.
L'une des références picturales qui m'a beaucoup aidée, tant
au niveau des cadres gue des lumigres, est Hammershol,
peintre danois du xc™ siecle, debut xd™, |l travaille sur des
tons pastels et ga a été le parti pris de la lumiére de mon film.
C'est trés suedois. Hammershol travallle aussi beaucoup sur
la représentation de femmes de dos. J'ai toujours é1é fascinée
par les photos et les paintures de gens de dos. Bies permettent
au spectateur de laisser libre court & son imaginaire. Il y a una
anecdote trés drdle & ce propos pendant le tournage du film.
La comédienne suédoise, Lia Boysen, ne comprenait pas



pourquoi je filmais en plan séquence les gens de dos. Un jour,
elle est venue me voir, tres touchée @ « tu ne me filmes que de
dos parce que tu me trouves mauvaise 7 » J'ai dd lui
expliquer que, pour moi, les gens peuvent raconter beaucoup
plus de choses de dos que de face.

LES GRANDES PERSONNES a toujours ete ce que vous
prévoyiez pour volre premiére réalisation ?

Cui, je I'écris depuis 2001, J'allais beaucoup au cinégma a
cette époque, c'était la periode ol |'al decouvert Hou Hsiao
Hsien ou Edouard Yang. A chaque fois je ressortais du
cinéma avec une impulsion supplémentaire pour continuer
I'écriture de mon scénario sans pourtant aboutir & quelque
chose de satisfaisant. Et puis ['ai découveri a la
cinémathéque DU COTE D'OROUET de Jacques Rozier, et
ca a tout declenché, J'avais trouvé le ton du film, celui de
guotidiennetd et d'une trés douce légérats,

Avez-vous travaiflé seule 4 'écriture du scénario ?

Au depart, ['ai travaille une annge, presgue deux, toute seule,
avant d'écrire avec Mathieu Robin, qui est de ma génération.
J'avais une version écrite, dialogués mais qui partait un peu
dans tous les sens. Mathieu a apporte une touche de
comigue. Il a trouve des idees de comédie absurde comme

I'histoire du détecteur 8 metaux. Puis, dans une troisieme
etape, |'al travaille avec Beatrice Colombier, une scenanste
plus agée, avec plus d'expérdence et aussi plus familiére des
quarantenaires et cinguantenaires. Elle a aussi beaucoup
enrichi la structure du scénario.

Que vous a apporté ce premier long métrage ?

Je me suis dit, le jour ou je fais mon long métrags, je
deviendrai une femme ! Je me suis toujours dit ¢a. Je vais
devenir une adulte, Une grande personne.

Je me suis rendue compte que je suis strictement la méme
depuis !




| ANNA NOVION
SCENARISTE ET REALISATRICE

Avant LES GRANDES PERSONNES, son premier long métrags,
Anna Novion réalise trois courts-métrages dans le cadre de ses
etudes de cinema a la faculté de Saint-Denis. Elle y fait une maitrise
pratique. Puis ce sera un DEA theéorique a Jussieu sur Ingmar
Bergman, intitwlé « Angoisse, culpabilité et désespoir chez
Bergman »,

Suédoise par sa mére, frangaise par son pére, elle réalise en Suéde
son premier court-métrage FREDERIQUE EST FRANCAISE, en
2000, elle a 19 ans. Puis ce sera CHANSON ENTRE DEUX en 2001
et enfin ON PREND PAS LA MER QUAND ON LA CONNAIT PAS,
en 2004,




Comment a commence pour vous "aventure LES GRANDES
PERSONNES 7

J'al recu le scénario, puis j'al rencontré Anna Novion trés
rapidement car la lecture du scenano m'a immediatement
comvaincu d'accepter e role; Pour moi, 1 était impossible que le
flm ne se fasse pas. L'hisicire &tait juste, sedulsante, donc
évidente, et le fait que cela se passe en Suéde apportait quelque
chose en plus, une certaine orginaliteé, des paysages différents,
inhabituels dans le cnéma francais.

Vous connaissiez la Suéde ?
i

Qu'est-ce que tourner la-bas apportait au film ?

D'abord de la lumiére, Clest un pays qui permet quand méme de
tourmner un coucher de solell pendant quatre hewres de suite | EL
avoir cuatre heures de coucher de solell, {imagine que pour
beaucoup de chefs opérateurs, c'est un parads,

Tourner en Suéde a apporté aussi un solement, une petite identité
frangaise qui s'inscrit dans un paysage dans lequel on n'est pas

habitués a voir évoluer les comédiens frangais. Il y a d'autres
couleurs, une autre architecture, d'autres matieres, des bois qui ne
sont pas peints de la méme fagon... des arbres inconnus, une
relation a la mer différente.

Avez-vous fait comme volre personnage, vous éfes-vous
promene dans I'le sur laquelle vous tourniez ?

Je m'atais effectivement debroulle pour me balader un patit peu
dans cette région faite d'une multitude de petites Tes. |l y a des
kiomatres et des kiiométres de cotes,

Vous avez déja incamneé le réle d'un pére qui éléve seul ses
enfants dans QUI PLUME LA LUNE ?... de Christine Camiere.
Vous y avez penseé pour incarner Albert, le pere célibataire
des GRANDES PERSONNES ?

Albert n'a pas la méme énergie, Il n'a pas le méme moteur gue le
personnage de QLI PLUME LA LUINE 7... Ca n'est pas un dépressif
hystérgque chronigue. Albert es! beaucoup plus sentimental, c'est
un dousx, un tendre, un reveur. Mol il me faisait penser aun vieux
garcon. D'alleurs g dois avor Mol aussi un cote vieux gargon.

ENTRETIEN AVEC
JEAN-PIERRE DARROUSSIN

Par exemple, ['al toujours &te attiré par 'Histaire
dans ma vie. Je traine comme ga un espéce de
vieux fantasme, ['aurais amé étre professeur
d'Histoire. Et pour Albert, j'al pense a c¢es
professeurs d'Histoire de mon enfance un petit
peu désuets, plongés dans le passé, dans le
classerment des choses, J'al, pour cette raison,
de la tendresse pour ce perscnnage.

Esi-ce que 'expression « illuminé méthodique »
définirait bien votre personnage ?

Ca me va. Clest quelgu'un qui est tout en
attitudes, qui s'est réfuge dermére une codification
d'éducation, et de comportements qui le
protegent, qui forment une espece d'armure.
C'est un &tre qui n'a phus de naturel,

Quelqu'un qui parle beaucoup par citations
aussi.

Cui. Curieusement, il doit jouer son role de péare
et, evidemment, il est un pere, mais un pére
immature, qui n'a pas totalement son autonomie
de pensee. Sa pensee est faite de references
culturelles. Il travallle d'afleurs 4 la Bibliothéque
Mationake et dong [imagine qu'il s'est construit Ln
univers oUl les choses doivent efre bien rangees,
bien classses




Le personnage joué par Judith Henry le définit dans le film
comme « quelgu'un qui acceple tres mal son corps ». Vous
le sentiez comme cela aussi ?

O, et c'est plutdt agréable de jouer un type coincé.

Comment joue-t-on « un type coinceé » ?

On essale o'étre en permanence engoncé dans sas vétements,
Cn mangue de precision dans ses gestes. Albert porte en |ui
quelque chose de gauchea, et pas seulement physiquament, |
parle parfois trop fort. || n'est pas fin, pas toujours delicat. Il a
des travers dans sa maniére de s'habiller et d'étre,

Mais il est aime,

Cui et c'est pour ¢a gu'il ne fallait pas le cancaturer. || devait &tre
emouvant. Il devait avoir des défauts qui se retrouvent Ln peu
chez tout le monde. Il ne fallait pas qu'on ke prenne en pitié
mais qu'on comprenna son malaisa, sa fuite en avant, son cote
un petit peu obsceéne auss| dans sa fagon de se mettre a
raconter des histoires qui n'intéressent personne. Cest un
personnage qui pourrait étre un « fachewx », quelgu'un dont
on pourrait se detourner assez vite parce qu'il va s'cbstiner a
vous poursuivie avec ses obsessions. Il était donc
indispensable gua ce personnage-la garde de la fraicheur et de
I'enthousiasme de fagon a ce gqu'on ne puisse pas se
détourner de ful, qu'on puisse méme n'étre qu'attendn par la
facon dont il se debat. Parce qu'au fond il cherche a bien faire,
il est totalernent sincére, il n'y a aucune malice chez lui,

Votre jeu pour incarner ce personnage était-il le
meme quels que soient les partenaires en face de
vous ?

Oul, car mon personnage n'est pas du tout quelgu'un de
tortusux, Il est foujours le méme guelle gue soit la
personne avec laguelle il dialogue. Il est trés franc. C'est
méme un = coulllon = sincére. Les choses le dépassant
un ped. Les évenements et les émotions le traversent et il
ne comprend pas totalement de gquoi ils sont faits. 1l se
trouve vite deborde par les circonstances, || est
déstabilisé. Ses efforts pour rester masqué sont de plus
en plus vains. Sa fille lul échappe, et son univers est
d'autant plus mis a mal qu'il est éloigné de ses repéres
guotidiens puisqu'il est en vacances a |'étranger.

Des vacances qui ont du bon ?

Exactement. Les vacances sont un moment de latence,
un moment qui montre 8 mon personnage qu'il ne peut
plus continuer a vivre comme il I'a toujours fait. Et le fait
que cela se passe en Suede est propice pour Albert a se
laisser submerger par des chosas auxquelles | n'aurait
pas le temps de préter attention en temps normal,
comme le fait par exemple gue sa file n'est plus une
enfant. Car il s'est forgé des convictions, c'est quelgu'un
qui est surinvesti du fait de combler a lui seul I'absence de
la mere de sa fille. Le film s passe au moment ol tout
cel investissemeant extréme doil se calmer,



Et le sentiment d'isolement particulier que procure fe fait
d'étre a l'etranger aide-t-il specialernent a trouver ce calme ?
C'est cursux mais la Sugde donne assez rapidemeant un
sentimeant de sérénité. On ressant un refachement possible
pance que c'est un pays qui a accepte depurs longtemps de ne
« pas étre dans la compétition =, C'est un pays qui sait qu'il ne
sera jamais decisif sur le plan mondial. Donc les Suedois ne
ressentent pas le poids du destin du monde, comme on pourrait
vouloir le ressentir en France par exemple, méme si ¢'est
lluscire. Les Suedois, eux, sont des gens qui ont des
potentialités mais qui en « gardent sous le pied «. lIs ont des
grossas volturss frés puissantes mais iis roulent tout doucerment,
lis sont assez aduftes. lls sont profondément a leur place,

C'est tres apaisant de se trouver tout a coup confronte a ce
rythme, a cetle énergie-1a. Je le ressentais quand je jouals, e
me sentais trés calme, trés bien. J'al aussi tout a fait
conscience que I'on &tait dans un endroit piviiégié de la Suéde,

Quel regard avait Anna Novion sur le plateau pour sa
premiere réalisation ?

D'abord un regard trés enthouslaste, elle restait sans cesse
emerveillée par la possbilité qui lui était offerte de
o rencontrer » sur un plateau de cinema |'histoire gu'elle
avait écrite. Il n'y avait absolument rien de blasé chez slle.
Au contraire, il y avait quelgue chose de febrile, une vraie
force qui lui permetiait de dépasser tous les moments de
doute, de dépression et de solitude que I'on rencontre
lorsgu'on est metteur en scene. C'ast quelgu'un qui, au
contraire, entrainait tout le monde dans et vers la joie.

Derniére question : avez-vous appris a vous servir d'un
détecteur de metaux pour fe film 7
Qui. En méme temps, ce n'est pas trés complique. C'est
moins compliqué gue de ramer sur un kayak en pleine mer
car le kayak, ca n'a aucune stabilite !
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ANAIS DEMOUSTIER

Comment avez-vous procédé ?

Il s'agit d'étre & I'écoute en permanence. Etre & chaque prise
complétement neuve et revivre & chaque fois la situation au
présent. Comme si on n'avait jamais entendu telle ou telle
réplique. Il ne faut pas que cela devienne technique. C'est un
peu compliqué, et en méme temps, je m'apergois que j'adore
les roles silencieux, les réles muets car quand il n'y a pas
l'usage de la parole, on est vraiment que dans le ressenti.

Vous avez aussi un certain nombre de scénes ol vous jouez
seule,

C'est comme dans la vie, parfois on est tout seul et c'est trés
agréable. En méme temps c¢'est agréable aussi d'étre avec
d'autres gens. C'est pareil avec le jeu, ¢a me fait plaisir de jouer
avec d'autres acteurs, et ¢a me fait plaisir de jouer seule.
Quand elle est seule, Jeanne est vraiment le personnage pur,
c'est Jeanne tout court, ce n'est pas Jeanne qui observe
qualgu'un, ce n'est pas Jeanne qui doit adopter telle ou telle
attitude parce gu'elle se sait observée... Moi, j'aime bien jouer
seule aussi. Ca attire, c'est vra, une certaine complicité avec le
metteur en scéne. J'avais impression qu'Anna me parlait plus
pour ces scénes-la. | était alors trés agréable de sculpter
precisement, avec elle, le personnage de Jeanne.

Votre personnage est a un age ol 'on ne se comporte pas
forcément de la méme maniére avec ses parents, ici son
peére, et avec les autres. L'avez-vous abordé de cette
fagon ?

Avec son pére, mon personnage est dans I'écoute. Elle se dit
gu'elle doit &tre disciplinée, gu'elle doit acquiescer, méme si,
dans sa téte, elle n'est peut-étre pas tout & fait d'accord. Mais,
pour glle, c'est beaucoup plus simple d'acquiescer. Elle fait
semblant de s'intéresser aux obsessions de son pére pour les
légendes vikings car je pense qu'au fond, elle le prend un peu
pour un original, mais en méme temps elle est profondément
attendrie par ui. Elle a de la bienveilance, Elle n'est pas du tout
dans le rejet.

Quand elle est avec Christine, que joue Judith Henry, 14 c'est
autre chose, Christing, ¢'est une vraie rencontre, C'est |'amivée
d'une vraie femme dans sa vie puisque sa mére a elle est
absente. Elle découvre une femme, et 1, elle est complétement
dans I'cbservation. Elle eprouve méme de la fascination. Elle
s'identifie 4 elle, ellz se dit : « J'aimerais &tre ainsi plus tard »,
Done, evidemment le moindre mot, le moindre geste de
Christing est observé parce que, tout & coup, ¢a fait réver
Jeanne qui se projette totalement dans ce modéle de femme.




De la méme facon, y a-t-il eu entre vous, toute jeune
comédienne, et Jean-Pierre Darroussin, un rapport
d'observation, d'apprentissage de votre part ?

J'ai adoré jouer avec Jean-Pierre car cest un acteur gue
jadmire, notamment pour sa grande simplicité et sa waie
générosité. || me semble que le rapport pére-fille entre nous
s'est installe naturellement. Anna le disait, 2 la premiere lecturs,
elle trouvait que notre lien était évickent.

Et jouer entre adolescents 7

Ce qu'll y avait de bien dans les scénes entre adolescents,
comime celle ol Nous sommes tous autour du feu sur la plage,
c'est gue ce sont des scénes qu'a peu prés tout le monde a
pu vivre ado. Le fait notamment, quand on est une
adolescente, d'étre complétement fanatique d'un gargen, et de
le voir draguer devant soi une autre fille. Pour cette raison, je
trouve gue cette scene de drague autour du feu esl
particuligrement cruele et me pare & maol en tout cas. Johan at
ses amis sont pour Jeanne la decouverte de la jeunesse. Clest
pourguoi elle se dit gu'll faut absclument qu'elle se fonde dans
ce monde-a, que c'est la norme, Mals, au fond, ce n'est pas
guelgue chose qui la met a l'aise. Elle n'est pas bien du tout

dans sa peau avec ces jeunas-la. Je pense meme gu'elle le it
comme une souffrance. C'est d'ailleurs une sensation
universelle que de ne prendre aucun plaisir & &tre & un endroit
ol tous les autres s'amusent, dont ils ont tous les codes, un
endroit ol vious restez juste parce gue vous aimeriez bien étre
reconnue.

Jeanne est aussi un personnage qui doit forcer sa nature
en haussant parfois le ton.

Ce sont des scénes un peu plus dificiies pour ce personnage-
L. I fallait vraiment que ce soit juste car Jeanne n'a pas du tout
une nature & hausser ke ton, a se révolter, ou & imposer telle ou
telle chose, Au moment ol elle le fait, | fallait gue ce soit justifié,
|| fallait que sa colére soit nourrie au fur et & mesure de son
histore personnealle,

Vous connaissiez la Suéde ?

Pas du tout, A mon arrivée la-bas, je@ me suis sentie un peu
perdue au milieu de ces vastes paysages, s se sont par la suite
averes magnifigues et servent vraiment I'esthetique du film. Le
plaisir gu'avait Anna & tourner dans un pays qu'elle connait et
gu'elle affectionne particulierement m'a beaucoup touchee.
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Qu'est- ce qui vous a décidé a accepter le réle de Christine
dans LES GRANDES PERSONNES ?

Avant tout, il y a la rencontre avec Anna. Lorsque |'ai regu son
scenano, je jouais « Klinken » a Nanterre, une pigce de Lars
Moren, un auteur suédols | J'étais donc déja en Suéde. Anna
était venue assister au spectacie. Quand on s'est rencontrées,
an a paréa pendart trois heures du scenario, de 'histoire, de sa
vie, de ce gu'elle avait envie de faire, de son voyage en Asie dort
elle avait rapportd des influences pour les lurmiéres de son fim.

Comment avez-vous préparé le film ?

On a fait quelgues séances de travail, Pour Anna, les renconires
avec Jean-Fere Darroussin puis avec Anais Demoustier élaient
capitales. On a fait quelgues lectures ensemble. | y avait une
simphcité dans la fagon d'étre et puis un engagement immeéchat,
comime ¢a, juste en une lecture,

Votre personnage, Christine, apporte une énergie
particuliere a cette histoire. C'est elle gui apporte la vie, une
certaine spontanéifteé, une nervosité au film. L'avez-vous
ressenti ainsi ?

Je dirais que c'est peut-éire le personnags
gui me ressemble le plus dans a vie. Il est
etonnant gu'Anna, que je nNe connaissais
pas du tout, m'ait propose ce type de
rode. Auparavant, on me proposait des
roles de femmes plutdt effacess, des

EN
JUDI

personnages trés inspirés par LA DISCRETE de Christian
Vincent, un film qui m'a marquée, ce qui est normal. Or il se
trouve que, dans la vie, je ne sus pas du fout comme ga | Je suis
quelqu’un de trés énergique, de beaucoup plus affirmé...
quelgu'un capable de tout bousculer, de dire les choses, et
méme de les dire maladrofterment.

Donc Christine finalement, c'est un peu moi. Je ne me suis pas
du tout forcée, je me suls laissée aller et ca m'amusait. Je me
disais :« Je suis au bon endroit, pas besoin de trop réflechir et
chercher la composition. » Ja voyais bien I'équilibre du film,
I"&quilibre du personnage, 'équilibre entre les personnages de
Jeanne et son pére, Mo, [incamais le coté explosil. J'avais bien
compns a quel endroit j'étais.

! y a aussi une certaine mélancolie a jouer, une mélancolie
gue I'on retrouve d'allleurs dans chacun des personnages
du film.

Ce que j'aime aussi dans cette histoire, ¢'est la possibilité de la
comprendre selon plusieurs lectures. On peut v voir un film de
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vacances avec une amblance un peu détendue de rigolades,
des scénes driles et legeres, e, en méme temps, on y pergoit
un vrai malaise; quelque chose de poignant qui permet de
s'attacher aux personnages. On partage leurs sensations, leurs
sertiments, On salt que pour eux, fien n'est gagne.

Le fait d'&lre mére vous-méme, vous a-t-il inspiré pour
incamer Christine 7

Cela m'a sans doute aidée pour faire comprendre les relations
entra Christing et le personnage de Jeanna qui est adolescente,
et, en méme temps, il ne fallait pas occulter ke fait que Chistine
r‘a pas d'enfant, et qu'a prior, ¢'est mal bamé pour qu'elis en att,
Donc; j& me suis effectivernent senvie un peu de mon coté
maternel, mais |'al surtout developpe le cdté « éternelle copine «.
J'al quelques amies qui n'ont pas d'enfant. .. soft par choix, soit
par impossibiité, et c'est vral gue ['al beaucoup pense a elies
pour le personnage de Christine. J'al donc tencdu plus vers ce
genre de rapport.

Par ailleurs, le fait que Chnistine n'ait pas d'enfant iui donne une
forme d'inconscience et de liberté vis-4-vis de Jeanne el des
consells qu'elle est susceptible de lui prodiguer, Quand on est
parents, on est au contraine plus stresses, angolssés, el encore
plus pour les enfants des autres. Je pense que le coté un peu
fantasque et inconscient de Chnstine fonctionne bien parce
gu'elle n'a pas d'enfant, ef qu'elle pense plus finalement, en
voyant Jeanne, & sa propre jeunesse, a sa propre adokescence.

C'était la premiére fois que vous foumniez en Suéde ?

Oul. C'était formidable. Tourner & |'&tranger pour une aguipe;
c'est &tre déracing, donc Ivré corps et ame au film, parce que le
S0l on ne rentre pas chez soi, on ne refrolve pas son quotidien,
on reste plus dans la vie du film, Puis la Suéde était un pays que
je ne connaissais pas. Avec Jean-Pieme, nous sommes aliés &
la découverte de ce pays, on a &4 un peu comme. Nos
personnages, finalement. Jean-Pieme etait trés motiva, || etait
trés heureux d'étre {4, Il avalt loué une voiture et il 2 baladait |
Anais au contraire a fini par frouver l'endroi un peu petit, Ln peu
mort. Tout se mettait en place un peu comime dans |'histoire du
film,

Vaus avez tourne par un eté particuligrement froid et
venteusx...

Effectivement. | n'a jamals falt vraiment beau, On attendait
toujoLrrs la chaleur en reculant la scéne de la baignade e plus
possible mais pus on avancait, moins on voyait la possibilite de
tourner la scéne... |l y avait donc une sorte de tension, qui a
servi aussi a l'atmosphere du film.

Et cette scene de baignade ?

La scéne de |a baignade symbolisait une libération pour e
personnage de Jeanne qui regardalt Christine, mon persannage,
se mettre en mailiot de bain et se jeter al'sau. .. Mais ce jour-ia
il y avait un vent incroyable, pas du tout de soleil et 'eau etail
gelee. Impossible de se baigner. || fallait faire cette scéne

autrement, Les dialogues ont alors été changés, et
Anna m'a fimea me jetant dans ce qul devait étre
la mer et qui était en fait hors champ, les bras d'un
technicien |

Cet imprévu météorologique a permis en
quelque sorte de donner une image allegorique
et symbolique a cette scéne, et donc au film,
tout comme le fait gu'Anna Novion filme fes
acteurs de dos. Cette facon de tourner vous
a-t-elle génee ?

Pas du tout. Je suis vraiment une interpréte autant
au thédtre qu'au cinéma, je sUis au sarvice du
metteur en scéne. Il met la caméra ol il veut. Et
puis ¢a n'était pas que de dos |1l y avait aussi,
dans les choix de réalisation d'Anna, beaucoup de
scenes en plans-sequences. ||y avalt des scenes
de 5, 6, 7 ou 8 pages, avec beauccup de
dislogues, & jouer dans une surface restreinte. On
ne savait pas comment la scéne allart étre tournes,
et ca m'était égal, ce qui étalt intéressant, ¢'était le
mouwvement, la chorégraphie, la fagon dont on
allait reussir a sortir tous vainqueurs de cette
sequence. Faire des plans-séquences c'est trés
creatif pour un acteur. J'adore. Ca laisse une part
de magie, de mystére, d'imprévu. Un coté sans fi,
il faut se lancer !
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