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Los Angeles, 1962. 

Depuis qu’il a perdu son compagnon Jim dans un accident, George 

Falconer, professeur d’université Britannique, se sent incapable 

d’envisager l’avenir. Solitaire malgré le soutien de son amie la belle 

Charley, elle-même confrontée à ses propres interrogations sur son 

futur, George essaie sans trop y réussir de vivre «comme avant». 

Une série d’événements et de rencontres vont l’amener à décider s’il 

peut y avoir une vie après Jim.



J’ai lu pour la première fois «Un Homme au 

singulier», le livre de Christopher Isherwood, au 

début des années 80, et j’ai tout de suite été touché 

par la sincérité et la simplicité de cette histoire. À 

l’époque, j’avais la vingtaine. Il y a trois ans, alors 

que je cherchais un projet à développer pour le 

cinéma, j’ai réalisé à quel point je pensais souvent 

à ce roman et à son protagoniste, «George». J’ai 

retrouvé le livre et l’ai relu. Aujourd’hui, alors que 

j’ai plus de quarante ans, le livre a une résonance 

tout à fait différente. C’est l’histoire profondément 

spirituelle d’une journée dans la vie d’un homme 

qui ne peut envisager son futur. C’est le récit 

universel de la fin d’une solitude que tout le 

monde connaît, de l’importance de vivre dans le 

présent et de la réalisation que, finalement, les 

petites choses de la vie en sont sûrement les plus 

grandes.

NOTE 
DU RÉALISATEUR



1962. La menace d’une guerre nucléaire est réelle. La peur s’empare du 

monde. Les valeurs de la société sont empreintes d’un manichéisme 

simpliste, mais les complications des relations humaines restent aussi 

tortueuses que celles d’aujourd’hui.

Adapté du roman éponyme de Christopher Isherwood, paru en 1964 (et 

en France sous le titre «Un Homme au singulier») A SINGLE MAN est 

écrit, réalisé et produit par Tom Ford. Le scénario a été coécrit avec David 

Scearce, et coproduit par Chris Weitz, Andrew Miano et Robert Salerno.

L’équipe technique inclut Arianne Phillips, créatrice des costumes, nominée 

à l’Oscar, Dan Bishop, créateur des décors, Eduard Grau, directeur de 

la photographie, Joan Sobel, monteur, et Abel Korzeniowsky et Shigeru 

Umebayashi, compositeurs de la bande originale.

Se déroulant à Los Angeles, au pic de la crise des missiles de Cuba, A 

SINGLE MAN suit le destin de George Falconer, un professeur d’université 

Britannique (Colin Firth), luttant pour retrouver un sens à sa vie après la 

mort de son compagnon, Jim (Matthew Goode).

A SINGLE MAN est le récit romantique d’un amour interrompu, de la soli-

tude inhérente à la condition humaine, et, finalement, de l’importance des 

petits moments de la vie.

NOTES 
DE PRODUCTION



Étudiant, Tom Ford était déjà fanatique de cinéma, et en particulier fami-

lier de films capables de l’émouvoir. Depuis 25 ans, son travail de Directeur  

Artistique en photographie et en campagnes de publicités pour l’industrie  

de la mode l’a aidé à comprendre la composition de plan, la lumière et  

l’importance des images lorsque l’on raconte une histoire. Mais Tom Ford 

reconnaît que le style et l’image peuvent aussi tuer un film s’ils sont utilisés 

sans fond, sans un message méritant d’être mis en avant. Pour Tom Ford, 

rien ne surpasse le récit : «J’ai l’impression que nous avons perdu l’habilité de 

faire des films avec des personnages aux dialogues forts. Ce sont les films 

les plus gratifiants pour moi, en tant que spectateur. C’est donc le genre de 

film que je me suis attelé à faire.»

A SINGLE MAN était pour Tom Ford la bonne histoire au bon moment : «J’ai 

toujours été guidé en mon for intérieur par une sorte d’intuition, et ça m’a 

toujours réussi. L’intuition est une donnée extrêmement importante dans 

la mode, puisqu’il vous faut savoir ce dont les gens auront envie un an en 

avance. J’ai passé près de deux ans sur le scénario dont il y a eu beaucoup 

de versions.»

«Lorsque vous imaginez une scène en l’écrivant, il n’y a aucun problème. Les 

acteurs disent leurs répliques parfaitement. Le plan est sublime. Mais tout 

cela, c’est parce que vous travaillez hors de la réalité.»

Tom Ford a posé une option sur le roman de Christopher Isherwood ainsi 

que sur un scénario déjà fini de David Scearce, mais réalisa vite que ni l’un ni 

l’autre ne pourraient donner le film qu’il voulait faire. Il décida donc de créer 

ses propres éléments d’intrigue et donc, de réécrire un scénario de son côté. 

Le scénario final diffère énormément du livre et du scénario précédent, mais 

ce qui guidait Ford pendant toute l’écriture, c’était de maintenir l’essence 

de l’histoire. Il a vite compris que le monologue intérieur qui faisait le corps 

du roman d’Isherwood, ne marcherait pas visuellement dans le film, et a 

ainsi créé un certain nombre de rencontres personnelles tout au long de la  

journée de George. Tom Ford a ajouté une donnée supplémentaire parti-

culièrement significative à l’histoire – le projet, pour George, de se suicider  

à la fin de cette journée. «George vit dans le passé, il lui est impossible  

d’envisager un futur et de se libérer d’une profonde dépression. Pensant qu’il 

voit les choses pour la dernière fois, il commence à appréhender le monde 

différemment, et réalise que pour la première fois depuis des années, il vit 

dans le présent, et se retrouve confronté aux beautés du monde.»



Même si le héros de l’histoire est homosexuel, Tom Ford souligne que le 

film transcende la question de la sexualité : «Le film aborde le sujet de la  

solitude et de la perte de l’être cher. L’histoire pourrait être la même si c’était 

la femme de George, plutôt que son compagnon, qui mourrait. C’est une 

histoire d’amour, et la quête d’un homme pour un sens à sa vie. Le thème 

est universel.»

Tom Ford a laissé une forte empreinte autobiographique sur A SINGLE MAN. 

Le suicide que George prépare durant tout le film est la réplique d’un suicide 

ayant eu lieu dans la famille du réalisateur. Mais surtout, il a traversé une 

période aussi difficile que celle que vit George, il y a quelques années : «Il y 

a beaucoup de moi dans ma version de George. Beaucoup de gens ont une 

sorte de crise spirituelle à la quarantaine. Matériellement parlant, j’ai réussi 

très tôt : sécurité financière, célébrité, succès professionnels. J’avais une vie 

personnelle remplie et un partenaire extraordinaire qui partageait ma vie 

depuis 23 ans, deux chiens fantastiques et beaucoup d’amis, mais, d’une 

certaine manière, je me suis un peu perdu. En tant que créateur de mode, 

on passe son temps tourné vers le futur, créant des collections plusieurs an-

nées avant qu’elles ne se retrouvent en magasins. Notre culture encourage 

les croyances selon lesquelles tous nos problèmes peuvent être résolus par 

des choses matérielles. J’avais complètement négligé le côté spirituel de ma 

vie.»

Ford s’est ainsi intéressé à des questions philosophiques comme le Tao 

Te Ching et autres travaux introspectifs : «En relisant le livre d’Isherwood, 

j’ai réalisé que c’était un roman écrit par le vrai Moi, au sujet du faux Moi.  

Christopher Isherwood était un disciple du Vedânta, et cela est flagrant dans 

le livre. C’est incroyablement spirituel et cela se centre particulièrement sur 

les difficultés de vivre dans le présent. Je pense que les personnes familières 

de mon style dans la mode seront surprises par ce film. Il est très personnel, 

et c’est une expression d’une facette de ma personnalité que la plupart des 

gens ne connaissent pas.»



Après avoir été satisfait de son scénario, le projet s’est monté en assez peu 

de temps, eu égard des délais normaux du processus de production d’un 

film.

Julianne Moore a été la première à dire ‘oui’. «Le rôle de George a été le 

plus dur à distribuer : il y a très peu d’acteurs dans le monde faisant preuve 

de la sensibilité nécessaire pour le jouer.»

À l’origine, Colin Firth était engagé sur un autre film. Mais lorsque les dates  

de tournage de A SINGLE MAN ont changé, il s’est retrouvé disponible. 

Tom Ford a pris le premier avion pour Londres pour convaincre Colin Firth  

d’accepter le rôle : «Ce qu’il y a d’incroyable avec Colin, c’est sa capacité 

à transmettre ce qu’il pense à travers son regard, presque sans bouger le 

visage et sans dire une seule réplique. La technique de jeu subtile de Firth 

était en parfaite adéquation avec le personnage de George.»

Il continue : «Julianne était fantastique sur le tournage. Elle pouvait bavarder 
avec Colin jusqu’au «Action !» et immédiatement se retrouver dans son per-
sonnage avec son accent britannique. Mais on ne sait jamais comment les 
acteurs se préparent dans leur tête…»

Julianne Moore interprète Charley, la meilleure amie de George, fortement  
portée sur le Gin Tanqueray.

Comme Ford l’explique : «J’ai construit une nouvelle Charley à partir de celle 
du livre. C’est une sorte de somme de mes amies filles et de ma grand-
mère. J’ai aussi créé un précédent à George et Charley pour illustrer les 
relations que j’entretiens avec différentes femmes dans ma vie. La Charley 
d’Isherwood était moins complexe, et en tout cas, moins séduisante. Trois 
de nos personnages principaux traversent une période de transformation 
dans leur existence. Charley, tout comme George, est en pleine crise de la 
quarantaine, et, comme lui, est incapable d’envisager son futur.»

Matthew Goode joue le rôle de Jim, le compagnon décédé de George. Le  
personnage de Jim représente pour George tout ce qu’il y a de positif aux 
États-Unis. Il est franc, pas compliqué, honnête et surtout, incroyablement 
sûr de lui : «Matthew était parfait pour le rôle. Il a cette fraicheur qui nous a 
donné exactement ce que l’on recherchait, mais son jeu est totalement dif-
férent de celui de Colin ou de Julianne. Il était beaucoup plus relâché, beau-
coup plus dans l’improvisation, ou en tout cas, c’est ce qui transparaissait sur 
le plateau. Le résultat final est fantastique.»



Tom Ford chante aussi les louanges de Nicholas Hoult, dont le personnage, 
Kenny, est un étudiant de George qui pense avoir trouvé l’âme-sœur en la  
personne de son professeur. Kenny est en train de devenir un homme et de 
prendre conscience de sa vraie nature. 

«Nicholas était absolument génial. Il avait à peine 18 ans lorsque nous avons 

tourné. Sur un plateau, il est très sérieux et très professionnel, ce qui contras-

te énormément avec le jeune homme flamboyant qu’il est dans la vie. Hors 

caméra, il est à mourir de rire.» Dans le film, Kenny est une sorte d’ange qui 

veut sauver George.

Même les petits rôles du film ont une importance symbolique. Tom Ford  

décrit Carlos, le gigolo dont George croise la route, joué par Jon Kortajarena, 

comme une «fleur humaine… À ce point du récit, George est époustouflé 

par la beauté du monde, et lorsqu’il découvre Carlos, il est envoûté. Son  

attirance pour lui n’est pas sexuelle : il veut juste pouvoir contempler la 

beauté absolue de Carlos. Au final, il a une discussion très urbaine avec  

Carlos, puis passe son chemin.»

Ginnifer Goodwin interprète Mrs Strunk, la voisine exaspérante de George 

qu’il perçoit d’une façon nouvelle et rafraîchissante.

Le rôle de Grant, un collègue de George qui personnifie les peurs qui  

imprègnent la culture américaine, est joué par Lee Pace. 

L’une des plus grosses difficultés pour Tom Ford fut la très courte période 

de pré-production qui mit une pression énorme sur l’équipe de préparation 

pour trouver les bons décors dans la région de Los Angeles. Ford raconte : «Il 

nous fallait trouver un collège désaffecté qui puisse être chronologiquement 

juste». L’équipe trouva une petite école en face du Norton Simon Museum 

de Pasadena. 

Plus difficile encore fut la recherche de la maison de George, qui devait être 

en accord avec les besoins cinématographiques de Tom Ford : «Le person-

nage de George est Britannique… Je voulais quelque chose de moderne, 

tout en étant remplie de boiseries… Chaleur et boiseries, c’est ce qui me 

semblait juste pour George. Mais je voulais aussi une maison de laquelle 

je puisse m’éloigner pour prendre de beaux plans architecturaux afin de  

montrer son monde dans son intégralité.»

Tom Ford et Arianne Phillips, la créatrice des costumes ont du travailler sous  

la pression pendant cette courte préparation : «Arianne était fantastique, 

elle m’a épaulé dans énormément de situations. Elle a un réel regard, mais 

qui ne se limite pas aux vêtements. C’est une créatrice de costumes extraor-

dinaire : elle a réussi à créer toute une galerie de costumes d’époque en très 

peu de temps et avec très peu d’argent.» Tom Ford a fait faire la garde-robe 

de Firth et de Hoult à Milan.



Tom Ford raconte : «Je n’avais pas de Directeur de la Photographie (Eduard 

Grau) jusqu’à quelques semaines avant le début du tournage. J’avais vu 

tellement de bandes démo de Directeurs Photo, et je ne trouvais personne 

de disponible et qui me semblait juste. Un jour, un DVD est apparu sur mon 

bureau avec le nom Eduard Grau dessus. Je l’ai mis dans mon ordinateur, et 

j’ai tout de suite su que j’avais trouvé mon DP. Eduard est venu le lendemain 

de Londres, on a déjeuné chez Musso & Frank’s, on a parlé quelques 

heures, et je l’ai engagé. Je ne l’ai pas regretté. Il a un réel œil, de grandes 

connaissances techniques malgré son jeune âge (28 ans) et sa sensibilité 

européenne s’accorde bien avec la mienne. On a très bien travaillé ensemble 

et je pense que c’est un vrai artiste. On a aussi eu la chance de pouvoir 

travailler avec une équipe caméra fantastique et très expérimentée, et un 

super chef machiniste, Jim Plannette.»

L’aspect visuel du film était primordial pour Ford, puisqu’il y voyait un 

moyen d’aider le public à comprendre les personnages, et plus spécia-

lement, à mieux appréhender ce que George ressent tout au long de sa  

journée : «L’utilisation de jeux de couleurs a une place prépondérante dans 

le film. Dans le livre, nous sommes à l’intérieur de la tête de George, nous 

savons donc à chaque instant les émotions qu’il ressent. J’avais besoin d’un 

moyen de faire passer les humeurs de George au spectateur. Au début de 

la journée, l’humeur de George est au plus bas, les couleurs sont désaturées 

et la lumière est assez plate, il est tellement déprimé que la vie n’a pour lui 

plus aucune couleur, littéralement. Au fur et à mesure que George avance 

dans la journée, et qu’il est confronté à de réelles visions de beauté, les  

couleurs à l’écran augmentent, reflétant la meilleure humeur de George. 

Cela commence lorsque George rencontre Jennifer Strunk à la banque. Avant 

de s’ouvrir à la vie, George trouve la jeune femme irritante et puérile. Lorsqu’il 

tombe dessus à la banque, il la voit finalement pour ce qu’elle est vraiment :  

une charmante, fraîche et très jolie jeune femme, et a une conversation 

agréable avec elle. Lorsque le soir arrive et que la beauté du monde qui  

l’entoure redonne goût à la vie à George, nous sommes presque entièrement 

en Technicolor.

Tom Ford a tourné le film en 21 jours, ultra-organisé pour pouvoir faire face 

au travail de chaque jour. Abandonnant les story-boards avec lesquels il 

avait commencé, il fit à la place une liste détaillée des plans de chaque angle 

de caméra, pour chaque scène.

L’expérience de ses acteurs ainsi que les efforts communs de son équipe ont 

permis à la production d’avancer relativement vite. Tom Ford ironise : «Je 

poussais le Directeur de Production à aller plus vite, alors que d’habitude, 

c’est l’inverse… Je pense que pour que ce genre de projet marche, il faut 

s’entourer d’une équipe qui pense que ce que vous êtes en train de faire est 

la chose la plus importante de leur vie.»



Connaissant le dur labeur des gens dans l’industrie de la mode, Tom Ford 

eut un respect renouvelé pour cette équipe de tournage qui ne comptait ni 

les efforts ni les heures, et ce, des semaines durant. Comme il le fait remar-

quer, même si «tout s’est passé comme sur des roulettes», il ne s’octroyait 

que deux ou trois heures de sommeil par nuit, tout au long du tournage.

Tom Ford pense que son expérience dans le monde de la mode lui a donné 

un réel avantage lorsque est venu le moment de réaliser.

Comme il le remarque lui-même : «Une de mes grandes forces en tant 

que réalisateur tient dans mon habitude de travailler avec de nombreuses  

personnes, tentant d’en tirer le maximum en les poussant à être les plus 

créatives possibles, tout en leur donnant une direction, et en les guidant 

vers ma vision.»

Sa plus grande surprise en tant que réalisateur d’un premier film, vint du 

montage et de son processus : «J’ai passé six mois en montage. Si on m’avait 

demandé avant combien de temps je pensais que ça allait prendre, j’aurais 

dit la moitié. Je n’avais pas réalisé à quel point on pouvait changer le sens 

d’une scène, ou même d’un film entier, simplement avec le montage. J’ai eu 

la chance de travailler avec Joan Sobel, une monteuse particulièrement sti-

mulante, qui est devenue une de mes collaboratrices les plus proches.»

Tom Ford trouve que le montage, c’est comme un «Rubik’s Cube. Je me 

suis plongé dans le film et l’ai tordu et tourné dans tellement de directions  

différentes que ça finissait par m’épuiser.»



Une des passions de Tom Ford pour le cinéma tient dans son amour des 

bandes originales de films. Très tôt, il avait déjà une bonne idée de ce qu’il 

voulait faire de la musique de A SINGLE MAN : «D’habitude, lorsqu’on voit un 

film dont l’action se situe dans les années 60, il est truffé de morceaux po-

pulaires de l’époque, ce que je trouve un peu mièvre et pas du tout adapté 

à un film basé sur l’émotion et sur le parcours intérieur de son protagoniste. 

J’ai donc essayé d’imaginer le genre de musique que George avait dans sa 

tête.»

Le premier appel pour un compositeur s’est fait au-dessus du Pacifique, vers 

le Japon : «J’ai toujours aimé le travail de Shigeru Umebayashi et les films 

de Wong Kar Wai, en particulier le thème qu’Ume a composé pour IN THE 

MOOD FOR LOVE. C’est une de mes musiques de film préférée.»

Shigeru Umebayashi prit l’avion de Tokyo pour venir rejoindre Tom Ford à 

Los Angeles. Ils visionnèrent le film ensemble plusieurs fois : «Il a composé 

trois thèmes pour le film, qui saisissaient parfaitement l’esprit et le person-

nage de George.»

Limité en temps et en budget, Tom Ford se lança dans la recherche d’un 

jeune compositeur pour écrire le reste de la bande originale : «J’ai écouté 

tout ce qui me passait sous la main, et suis tombé sur Abel Korzeniowski, et 

sa musique m’a vraiment touché. Il est très talentueux, et j’ai eu la chance de 

le trouver à ce moment de sa carrière.»

Tom Ford a travaillé de manière très rapprochée avec Korzeniowski pour 

capter la bonne ambiance de chaque scène, et fut particulièrement ému 

par cet aspect du processus de production du film lorsque l’orchestre enre-

gistrait : «J’ai toujours su que je voulais une bande originale avec beaucoup 

d’ampleur. Je voulais un thème de début d’une grande richesse, et je voulais 

que la musique rentre dans les canons classiques de la vraie bande originale 

de film. À plusieurs moments Il n’y a pas de dialogue dans A SINGLE MAN. 

Nous regardons juste George agir. Le son, ou l’absence de son y était alors 

primordial. Le silence était aussi pour moi un élément très important. Les 

moments les plus saisissants d’un film peuvent être silencieux. Cela pousse 

à vraiment faire attention.»

En travaillant sur le projet, Tom Ford restait conscient des genres de films qui 

le transportaient lui, en tant que spectateur de cinéma : «Un grand film, ça 

vous hante, c’est divertissant tout en vous faisant réfléchir. De cette manière, 

j’espère que A SINGLE MAN pousse à se poser des questions… À penser à 

certaines choses comme jamais vous n’y aviez pensé avant.»



Tom Ford est né à Austin, Texas, en Août 1962. Il a 

grandi au Texas et à Santa Fe, au Nouveau Mexique. 

Tom Ford a étudié l’Histoire et l’architecture à 

la New York University and Parsons School of 

Design. Reconnu pour son travail de créateur 

de mode, il est responsable de la renaissance de 

Gucci au travers de collections influentes et de 

campagnes publicitaires provocantes.

Tom Ford a quitté le Groupe Gucci en 2004 

après avoir été directeur artistique d’Yves Saint 

Laurent de 2002 à 2004.

La même année, il a fondé sa compagnie de 

production FADE TO BLACK, puis sa maison 

de couture éponyme en 2005. Les succès de 

Tom Ford dans l’industrie de la mode ont été 

récompensés par de nombreux prix dont cinq 

prix du prestigieux Council of Fashion Designers 

Of America [CFDA], cinq VH-1/Vogue Fashion 

Awards ainsi qu’un Fashion Design Achievement 

Award du Musée Cooper Hewitt du Design. Tom 

Ford vit entre Londres et Los Angeles.

TOM FORD



Christopher Isherwood est né en Angleterre. Il fait ses études à Repton et 

à Cambridge d’où, dit-on, il est expulsé pour avoir rédigé sa thèse de façon 

totalement non conformiste.

Après de brèves études de médecine à Londres, il publie son premier  

roman, Tous les conspirateurs, quitte le Royaume-Uni en 1929 et voyage 

en Europe jusqu’en 1939. De 1929 à 1933, il passe quatre ans à Berlin où 

il enseigne l’anglais, puis il séjourne au Portugal et en Grèce pendant que 

paraissent ses romans «berlinois» : Mr Norris change de train (1935) et Adieu 

à Berlin (1939) qui inspirera le film de Bob Fosse, CABARET. Il collabore alors 

avec le poète W.H. Auden à plusieurs pièces de théâtre et à un journal de 

leur voyage en Chine. En 1939, il s’installe en Californie. Naturalisé américain 

en 1946, il écrit des scénarios à Hollywood, se passionne pour la doctrine 

des yogi, enseigne dans plusieurs universités et publie de nombreux romans, 

dont Un homme au singulier en 1964. 

CHRISTOPHER ISHERWOOD 
(1904-1986)

Principales œuvres

The Mortmere Stories, 1920, écrites avec Edward Upward dont une seule fut 

publiée de son vivant. Certaines furent résumées dans Le lion et son ombre 

mais l’intégralité ne fut publiée qu’en 1994.

Tous les conspirateurs, 1928.

Le Memorial, 1932.

Mr. Norris change de train, 1935, qui, en 1945, est édité avec L’Adieu à Berlin 

sous le titre Berlin Stories.

Le Lion et son ombre, 1938, roman semi autobiographique. 

Adieu à Berlin, 1939, qui, en 1945, est édité avec Mr. Norris change de train 

sous le titre Berlin Stories. 

La Violette du Prater, 1945. 

Le Monde au crépuscule, 1954.

L’ami de passage, 1962.

Un Homme au singulier, 1964. 

Exhumations, 1966. 

Rencontre au bord du fleuve, avril 1967.

Kathleen et Frank, 1976, biographie de ses parents. 

Christopher et son monde, 1976, autobiographie. 

Octobre, 1980, avec Don Bachardy. 

Jacob’s hands: a fable, avec Aldous Huxley.

Diaries: 1939-1960, 1996. 

Lost Years: A Memoir 1945-1951, 2000. 

Kathleen et Christopher, 2005. 



Le talent d’acteur de Colin Firth a été mis en avant dans des films aussi divers 

que MAMMA MIA !, UN MARIAGE DE RÊVE, UNE HISTOIRE DE FAMILLE, LA 

VÉRITÉ NUE, LA JEUNE FILLE À LA PERLE, et LE JOURNAL DE BRIDGET 

JONES. On pourra bientôt voir Colin Firth dans DORIAN GRAY. Né dans une 

famille de professeurs et de missionnaires Méthodistes, Colin Firth a passé 

sa petite enfance au Nigéria avant de rentrer en Angleterre à cinq ans. Il 

a commencé à étudier au Centre d’Arts Dramatiques de Chalk Farm, et a 

décroché son premier rôle au théâtre dans ANOTHER COUNTRY. Il a ensuite 

poursuivi sa carrière au cinéma et à la télévision, s’appliquant toujours à 

choisir des rôles de composition. En 1989, il reçoit le Prix du Meilleur Acteur 

de la Royal Television Society, ainsi qu’une nomination aux BAFTA pour 

son interprétation de «Robert Lawrence» dans le téléfilm TUMBLEDOWN. 

Colin Firth a aussi été nominé aux BAFTA pour son rôle de «Mr Darcy» dans 

l’adaptation télévisuelle de ORGUEIL ET PRÉJUGÉS.
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Julianne Moore, quatre fois nominée à l’Oscar de la Meilleure Actrice, est 

la neuvième personne à avoir reçu deux nominations à l’Oscar la même 

année pour LOIN DU PARADIS et THE HOURS. Elle a aussi gagné des prix 

au National Board Of Review, au Cercle des Critiques de Los Angeles, au 

Broadcast Film Critics ainsi qu’aux Independent Spirit Awards. 

Particulièrement remarquée dans les films SHORT CUTS, HANNIBAL, 

BOOGIE NIGHTS, LA FIN D’UNE LIAISON ou encore BLINDNESS, Julianne 

Moore a reçu le prix GLAAD de l’Excellence dans les Médias et a été honorée 

lors d’un «Hommage à sa vision indépendante» au Festival du Film de 

Sundance. Au théâtre, elle a débuté Off-Broadway dans SERIOUS MONEY 

et ICE CREAM / HOT FUDGE de Caryl Churchill au Public Theater, dans la 

production du Guthrie Theater de HAMLET, et a participé à des productions 

en atelier de THE FATHER de Strindberg avec Al Pacino, ainsi que dans 

AN AMERICAN DAUGHTER de Wendy Wasserstein avec Meryl Streep. À 

Broadway, elle a joué dans THE VERTICAL HOUR de David Hare, mise en 

scène par Sam Mendes. 

Prochainement au cinéma dans CHLOÉ de Atom Egoyan, aux côtés de Liam 

Neeson et d’Amanda Seyfried, on la verra ensuite avec Annette Bening et 

Mark Ruffalo dans THE KIDS ARE ALL RIGHT de Lisa Cholodenko.



Récemment apprécié dans WATCHMEN de Zack Snyder, MATCH POINT de 

Woody Allen, et BRIDESHEAD REVISITED de Julian Jarrold, d’après Evelyn 

Waugh, Matthew Goode vient de participer à CEMETERY JUNCTION de 

Ricky Gervais avec Ralph Fiennes, ainsi qu’à la comédie romantique LEAP 

YEAR, aux côtés d’Amy Adams. 

Au cinéma, il est également apparu dans THE LOOKOUT avec Joseph 

Gordon-Levitt, L’ÉLÈVE DE BEETHOVEN, et IMAGINE ME & YOU. À la 

télévision, on a pu le voir dans les téléfilms BBC MY FAMILY AND OTHER 

ANIMALS et HE KNEW HE WAS RIGHT ainsi que dans les séries MARPLE et 

MEURTRE À L’ANGLAISE. Matthew Goode a commencé les Arts Dramatiques 

à l’Université de Birmingham, et a continué ses études à la Webber Douglas 

Academy of Dramatic Arts de Londres. Sur scène, il a joué le rôle d’Ariel 

dans LA TEMPÊTE de Shakespeare et de Moon dans NOCES DE SANG de 

Federico Garcia Lorca à la Mercury Theatre Company. 
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Depuis sa première apparition dans POUR UN GARÇON, on a pu voir  

Nicholas Hoult dans KIDULTHOOD, WAH-WAH de Richard E. Grant, et THE 

WEATHER MAN avec Nicholas Cage et Michael Caine. À la télévision, on 

l’a vu dans : WALLANDER, WAKING THE DEAD et SILENT WITNESS ainsi 

que dans la série à succès SKINS sur Channel 4 et dans COMING DOWN 

THE MOUNTAIN et KEEN EDDIE pour Paramount/FoxTV. En 2008, Nicholas  

a fait ses débuts sur les planches dans NEW BOY au Trafalgar Studios,  

récoltant des critiques dithyrambiques. Nicholas Hoult a tourné récemment 

LE CHOC DES TITANS aux côtés de Ralph Fiennes et Liam Neeson.
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BAUDELAIRE
Composé et Interprété par Serge Gainsbourg
Avec l’aimable autorisation de Mercury France

Sous licence Universal Music Enterprises

EVERYONE CAN SEE
Composé par Ken Morrison et Mark Reiman

Interprété par Gail Pettis
Avec l’aimable autorisation de Crucial Music Corporation

STORMY WEATHER
Composé par Harold Arlen et Ted Koehler

Interprété par Etta James
Avec l’aimable autorisation de Geffen Records

Sous licence Universal Music Enterprises

BLUE MOON
Composé par Richard Rodgers et Lorenz Hart

Interprété par Jo Stafford
Avec l’aimable autorisation de JSP Records

CYBER CAFE
Composé et Interprété par Norman Harris

Avec l’aimable autorisation de Manhattan Production Music

EBBEN? NE ANDRÒ LONTANA
Tiré de l’opéra La Wally

Composé par Alfredo Catalani
Interprété par Miriam Gauci

Avec l’aimable autorisation de Naxos
Par arrangement avec Source/Q

GREEN ONIONS
Composé par Steve Cropper, Al Jackson Jr., Booker T. Jones 

et Lewis Steinberg
Interprété par Booker T. & The MG’s

Avec l’aimable autorisation de Atlantic Recording Corp
Par arrangement avec Warner Music Group Film & TV Licensing

MOON OVER MANHATTAN
Composé par Robert Etoll

Avec l’aimable autorisation de Megatrax Music
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