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La Danse de Frederick Wiseman

La Danse est un film - pas comme les autres - sur [ Opéra de Paris. Son réalisateur, Frederick
Wiseman, star du documentaire aux Etats-Unis, sest spécialisé dans les institutions. Genre

“comment ¢a marche”. On saura tout le 7 octobre, date de la sortie en salles. Ou le 5, lors

de lavant-premiére organisée par la Cinémathéque de la danse*.

Un film long,
original et détonant. ’homme qui nous
emmene dans les coulisses de I’Opéra
Garnier n’est pas un cinéaste de danse,
mais une icone américaine du documen-
taire sociétal, Frederick Wiseman, qui a
filmé les coulisses d’un grand magasin,
d’un commissariat de police, d’un hépital,
ou encore du Parlement de I’ldaho. Ce qui
I'intéresse avant tout, c’est le mode orga-
nisationnel des institutions. Comment
fonctionne le Ballet de I’Opéra de Paris ?
Qui fait quoi ? Quelles relations se tissent
entre I'artistique et I’administratif?
Comment I'art éphémére de la danse s'im-
pose-t-il dans le cadre rigide et historicisant
d’une institution tricentenaire ? Frederick
Wiseman pose ces questions, mais ne
donne ni réponse ni explication. Car il
fonctionne ici comme dans toute son
ceuvre: sans aucune interview, ni com-
mentaire en voix off, ni sous-titre expli-
catif, ni construction chronologique. A
chacun de trouver ce que sous-tend
I’image. On est loin de la démarche trés
pédagogue du documentaire traditionnel.
Alors, que montrent ces 2 heures 39
d’images ininterrompues, superbes et
souvent surprenantes ? Une organisation
ol I’administratif compte autant (voir
davantage) que I'artistique, au point que

Wiseman donne grande place a la vie de
bureau, au quotidien de Brigitte Lefévre,
la directrice de la danse, lorsqu’elle réu-
nit les maftres de ballet, regoit un dan-
seur en téte a téte, ou écoute I’étonnant
compte rendu de Marina de Brantes expli-
quant sans tabou comment séduire les
riches mécenes américains pour qu’ils
financent les prochaines tournées du
Ballet. €n ce sens, Wiseman innove et
dévoile la face cachée d’une institution
dont on ne nous montre toujours que les
artistes. Lesquels sont filmés sans com-
plaisance béate, ce qui tranche avec les
films bétifiants existant sur le sujet, ol
les danseuses classiques ont toujours I'air
évanescent et infantile.

Pour autant, Wiseman use d’un parti pris
surprenant lorsqu’il filme les danseurs: il
ne leur accorde jamais la parole. Seuls les
directeurs, chorégraphes et maftres de
ballet ont un micro-cravate et usent de
leurs mots, comme si les danseurs, eux,
n’avaient droit qu’a leur corps pour par-
ler. Il en ressort un silence de la danse, un
silence du corps et du corps de ballet, qui
ne nous semble pas étre la réalité. Si le

poids de la bureaucratie et de I’organisa-
tion administrative du Ballet de I'Opéra
est réel, il n'en existe pas moins des
contrepoids importants et non montrés
(syndicats puissants, hiérarchie du corps
de ballet qui donne des droits certains
notamment aux étoiles, concours interne
qui garantit une certaine démocratie et
dont il n’est pas fait mention, etc.) A ce
silence assourdissant répond néanmoins
le rafraichissant téte-a-téte entre
Brigitte Lefevre et Laure Muret, danseuse
du corps de ballet qui vient lui réclamer
de moins danser, donnant enfin un visage
humain a ces athlétes qui semblaient ne
plus Iétre. On s’étonnera aussi de ne pas
sentir la vie de thédtre dans cet Opéra
Garnier, de ne pas entendre les “retours
de scene” dans les couloirs, de ne pas voir
I’émulation en coulisses lorsqu’approche
le lever de rideau.

Frederick Wiseman a préféré capter Iari-
dité du quotidien aux braises de la scéne.
Et lorsquil filme (sublimement) des
extraits de spectacle, il nous montre, la
encore, des corps qui dansent et non des
danseurs qui se meuvent. D’ailleurs, son
film s’appelle [a Danse. £t c’est en soi,
tout son programme.



DANSER MAGAZINE NUMERO OCTOBRE SOPHIE DULAC

lzdistribution

La Danse de Frederick Wiseman

Frederick Wiseman : |’ai fait une demande
aupres de la direction artistique du Ballet,
et I'on m’a laissé carte blanche pour y fil-
mer tout ce que je souhaitais. J'ai pu aller
partout et je n’ai eu aucun contréle édi-
torial sur le contenu.

Oui, trés certainement.
Brigitte Lefévre prend les
décisions c’est

“The Boss”, la “patronne”

majeures,

comme vous dites en fran-
¢ais. Pour moi, ce n’est pas
une critique, je le dis de
maniere tres positive. Parce
que, dans le méme temps,
elle est a Iécoute. (’était
intéressant, pour ce travail
cinematographique, de la
filmer dans des réunions de
production ou dans ses ren-
dez-vous en téte a téte avec ses danseurs.
Car encore une fois, c’est elle qui dirige la
maison

ixé de micros parce qu’ils
c’était

Je ne leur ai pas

bougent sans cesse, et donc
impossible. Qu’ils semblent obéissants est
normal: la danse classique ne permet pas
un travail démocratique, dans le sens ou
le danseur doit exécuter des pas fixés par
le chorégraphe. Ce n’est pas une forme

libre et cela ne se discute pas

Elle est extrémement hiérarchisée, mais
c’est tout a fait a I'image de la société
francaise et de son systeme trés centra-
lisé. J’avais fait un film sur I’American
Ballet Theatre en 1995,
que le poids hiérarchique y était moins

et il m'a semblé

fort qu'a I’Opéra de Paris. La aussi, cela
refléte le mode de fonctionnement de la
société ameéricaine, ou les classes socia-

les et les fonctions au sein d’une entre

prise sont beaucoup plus mouvantes,

moins rigides qu’en France. £n ce sens,
une institution est toujours le reflet du
pays dans lequel elle se trouve

Une salle de boxe a Austin (Texas). Le
corps a nouveau. Mais pas vraiment orga
nisé de la méme maniére...



DANSER MAGAZINE NUMERO OCTOBRE SOPHIE DULAC

lzdistribution

La Danse de Frederick Wiseman

L efevre

«Tout le monde me parle de cette
fameuse scene du film ou je viens deman-

der a Brigitte Lefévre son accord pour

moins danser. Il est vrai que c’est assez 1é
A = « Lorsque Frederick Wiseman m’a parlé de
rare, une danseuse qui refuse un role! &n q | P
g m-
général, on vient réclamer le son projet, je lui ai dit que cela me se

lait i sibl rc n urrais
contraire... Je trouvais ma requéte laitinmpossible parce qus e e poukrd
; as imposer une telle présence aux artis-
si anecdotique que j’étais slire que P P t P - ;
W [ s 3 : S i pensé
Frederick Wiseman ne la garderait tes bEchttraisTRols: SEAUlss) Al IpEnEs
i ; e c¢’était important d’ouvrir les fené-
pas dans son film. J'imagine qu'il e pattant d'ou
s i tres de cette Maison. Aprés consultation
voulait montrer les liens existant d | 2 |
e toutes les parties concernées, les
entre la directrice de la danse et } P .
réponses favorables nous sont arrivées.

= les danseurs. Pour moi, ils ont

A Wiseman a filmé cent vingt heures d’ima
beaucoup évolué. A mon arrivée s 8

T 3 es, avec un i
dans le ballet en 1987, j’avais dix- /E"‘v CIU e toute'pet te
: quipe. | v
sept ans et j'étais equipe est resté avec
t : " nous pendant douze semai
terrorisée. Lles rap

nes et rtant, n von
ports humains étaient s et pou t;G t, nous avons
tres pe rlé avec lui. N
beuucoup plus durs, : Sfp u parlé avec lu ous
, i fournissions le pl in
les danseurs se fai ul fournissions le planning
e | emaine sui B,
saient insulter, je ne de la semaine suivante, il

venait filmer ce qui I'inté- Ce qu’on voit ne ment pas. Méme lorsque

dansais jamais. Cétait . ) f
terrible. Aujourd’hui, ressait. €t c’est tout. Au c’est le fruit de ses propres choix a lui. Ce

final, j’ai été trés surprise qui est certain, c’est que son film ne cher-

Je me sens respectee.

Lorsque 'on a fait ses par son film. Je ne m’atten- ¢ che pas a expliquer, mais a montrer.
preuves, notamment dais pas a étre aussi pré- £ Montrer ce qui est. »
dans la disponibilité se;nt'e, je suis méme tres
et "UdOPth[‘wte‘ les genee par mon image, mais

en voyant la globalité de son ceuvre, je
rapports avec la direc- Yy glob I,J
comprends mieux ce qu’il voulait dire:
c’est un regard ethno-artistique qu’il a

voulu avoir. Il a fait des choix tres parti-

tion deviennent plus

faciles. Sans doute parce qu’on mirit et
que 'on développe un argumentaire plus .
3 o . ) , , . culiers et radicaux qui m’ont
étoffé et convaincant face a son “patron parce c’etait trop, j'ai été entendue. Car
x dire
a ne pas danser le pas de trois de Paquita  que je suis une danseuse heureuse. Je ne

étonnée. Ainsi, il montre beau-

Dans le cas précis du film ol je demandais j’étais lucide. Dans ’ensemble, je ¢

coup d'images de nos réunions

d’organisation, mais assez peu

suis pourtan ontee premiere dan )
de moments ou I'on discute
seuse, mais lors des auditions, les ¢ R
i vraiment, lors des réunions
graphes me choisissent toujours. Alors, je
< pour les distributions, par
prefere etre ur sujet epanoul et

’ exemple. Dans un autre genre,
demande, plutot qu’une premiere da A

il ”’a pas souhaité étre la le
que personne ne réclame

soir de la nomination de

Dorothée Gilbert. Je crois que

tout ce qui pouvait relever du
“spectaculaire” ne I'intéressait
pas. Il a choisi de mettre en
exergue des choses que I’on ne
voit jamais. A-t-il vu juste? Je
ne saurais dire. Mais dans le
fond, ot se trouve la justesse si

ce n'est dans ce qu’on voit ?



« 'Opéra de Paris forme des danseurs qui
correspondent a un idéal académique. Or,
on ne peut dompter un cheval de haute
école, comme disait Balanchine, que par
I'intransigeance, le travail et I"écoute. Ce
sont des qualités de plus en plus rares
chez les jeunes danseurs d’aujourd’hui,
qui sortent de I’école de danse trés infan-
tilises, sont constamment distraits par le
monde extérieur et veulent toujours plaire
aux maitres de ballet avant de chercher a
comprendre ce qu'ils leur demandent.
Alors, pour les persuader de I'importance
du travail, il faut parfois les rudoyer, ce
qui n'est pas toujours bien compris, sauf

par les danseurs passionnés. Je suis siire-

ment tres Ancien Régime, mais

aujourd’hui, le fait de ne plus pouvoir
toucher un dan- £

seur pour corriger
un mouvement
fait perdre beau-
coup de temps.
En cela, la ba-
guette avait du
bon!»

* A la Cinémathéeque
frangaise, 51, rue
de Bercy, Paris 12°,
le 5 octobre, salle
Henri-Langlois.
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