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on 39° film, Frederick Wiseman
isieme institution francaise apres la Comé
Ballet de 'Opéra de Paris.

Au cceur du célébre cabaret parisien, la
documentariste américain suit le chorégraphe
Decouflé et Ali Mahdavi qui réinventent les numér
revue de danseuses nues.

Découvrez la vie du Crazy, des répétitions aux représen

publiques....
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UN THEATRE DE NUS HABILLES DE LUMIERES

J'ai souvenir d'un ethnologue francais que j'avais trainé dans un cinéma pour
lui faire voir un film de Frederick Wiseman. Habitué a la vivisection des sociétés
sauvages, il assista accablé a la projection d'images qui, cette fois, parlaient de lui. Voir
les autres, quand ils sont 'étrangeté, permet de s'oublier. Mais voir les autres quand ils
sont ses congénéres directs, et les voir sans l'abri des interrogations savantes, ¢a
produit un certain malaise et peut devenir insupportable. Voyageuse dans les
micromondes ou les petites foules d'Occident, la caméra de F.W. nous expose comme
une énigmatique curiosité aux regards de la planéte : voila ou le bat blesse, du moins
pour quelques-uns ; je pense qu'ils se gdchent la vie.

Maintenant parlons de ce film sur le Crazy Horse, de la revue DESIRS. Ce vieux
mot sacrosaint continue d'intimider. Et le voici en majesté, chanté, dansé, mis en scéne
par le chorégraphe Philippe Decouflé. Avant tout, souvenons-nous du destin de ce mot
sans pareil. Il a été un embléme mystique, pour dire l'indicible des « pieux désirs »
illustrés par les peintres baroques. Son c6té obscur a fasciné Bufuel. La jeunesse des
années 60 s'est montrée plus directe ; communicateurs endiablés et néanmoins
méditatifs, les Beatles ont inventé une formule choc pour l'évoquer : «All we need is
Love ». Et voici Wiseman poussant la porte du plus célébre Cabaret en ce Paris 2011.

Fidele a lui-méme, réalisateur qui déteste le bavardage, F.W. exerce
pleinement, c'est-a-dire librement, son seul pouvoir - le pouvoir de montrer. Et pour
montrer quoi ? Je vais répondre par une expression de Michel Leiris, explorateur lui
aussi de la grande affaire dont il est question : « le luxe de 'érotisme ».

Je sais bien, 'érotisme industriel a tué 'érotisme. Mais ici, nous sommes au
théatre, et doublement, par la scene et par 'écran. Parce qu'il est le superfluy, le faste,
la promesse de l'extraordinaire, le luxe joue avec sérieux la comédie humaine du
Paradis. Ecoutez, regardez : il est 3, Eros, le démon taquin avec musiques et lumiéres,
le génie qui fait tenir le monde. Mais si par hasard dans « luxe » vous entendez
« luxure », c'est que vous n'étes capables que du regard lubrique, le regard du voyeur,
haineux du spectacle. Je ne m'adresse pas a ceux-la.

Je vous parle de ce film, spectacle d'un spectacle coulisses comprises. On
connait le style Wiseman, une maniére érudite de filmer qui cherche, fouille, explore. Il
a 'étonnement discret, il sait la valeur des routines, il va jusqu'a faire sentir, méme en
ce cas du Crazy Horse, la dimension de I'Ennui, inséparable de toute institution.

C'est la force de ce cinéma de l'extréme et de l'infime : jouer le tout pour le tout. Comme
lont fait en leur temps les surréalistes, Frédérick Wiseman détaille la machine
humaine : ne pas montrer seulement les entrailles et comment ca marche, mais
pourquoi. La est le grand art, qui sent les approches de ['Abime.

Filmer la boite aux fantasmes universels du sexe qu'est cette revue de
Cabaret - un Cabaret de luxe précisément -, cela suppose d'entrer dans les replis d'une
entreprise de spectacle visant un certain public international. Non pas les rabacheurs
du french cancan ni les blasés du jouir-a-mort, encore moins les briseurs de tabous,
mais cette catégorie sans nom qui veut quelque chose sans savoir quoi : voir la Femme
démultipliée, la Femme hors-temps incarnée, Celle qui, comme le dit avec finesse
Andrée Deissenberg, directrice générale du Crazy, « détient la clé de l'érotisme ». Voila
ce qu'a filmé Wiseman : le mystere de l'illusion.

CRAZY HORSE n'est pas un documentaire. Il fait de la revue un récit pour un
thééatre qui n'est plus le Crazy Horse, mais la galerie d'un chaos agencé, ou les choses,
perruques alignées, fausses levres, spots, ordinateurs, fauteuils ou bouteilles, la salle
elle-méme, ont des airs de personnages. Aussi une galerie des caractéres ou la caméra
raconte les étres déguisés en fonctions, et ces visages d'enfant des spectateurs en
attente... J'ai une formule pour dire ce qu'ils veulent, glanée chez Virginia Woolf : « un
délicieux amusement avec quelque chose en plus ».

Ce « quelque chose en plus », ils l'ont payé : la nostalgie, apaisée par une
liesse facétieuse et mélancolique mise en tableaux vivants. Une jeunesse femme,
déguisée en corps nus ou bient6t nus, habillés de lumiéres ; ¢a joue au déshabillage, a
la pdmoison, ca danse, ca chante, ca se trémousse comme des enfants. Mais il y a le
tireur de ficelles, l'inventeur de l'ordre, le chorégraphe metteur en scéne en son réle du
Soucieux : « chapeauter l'ensemble de la cohérence » selon son mot. Pareille
orchestration, qui sait l'art des contrastes et du relief (par exemple, introduire deux
danseurs a claquettes), Wiseman 'orchestre a son tour. Au montage, il est le maitre de
ballet. Il a sa vision des miroirs et des ombres, des corps et des objets; il a ses
interludes a lui, il dispose de Paris... la Seine, la rue, les cafés ; il choisit ses moments
pour saisir l'administration, la technique, les procédures de sélection dans son cinéma
de vérité.

Que dirais-je de plus ? Jignore ol en sont les stéréotypes de masse sur
l'érotisme, mais je pressens la socio-psycho-militance. Quoi qu'il en soit, ce film aigu,
raffiné et du plus haut professionnalisme, va prendre sa place dans la saga du cinéma
de Wiseman, réalisateur-témoin des institutions d'Occident.



CONVERSATION ENTRE FREDERICK WISEMAN ET PIERRE LEGENDRE

Pierre Legendre : Bon alors, Frederick Wiseman, c'est toujours la méme chose... Une fois de plus,
votre film embarrassera les passionnés du classement, car ce n'est pas un documentaire, mais
quelque chose d'autre. On entre dans un cabaret célébre, on voit les coulisses, on sent la ville qui
l'entoure... Et comme dans tous vos films, vous maniez la durée, on sent le poids du temps ; le
temps est comme un personnage qui représente ce qu'il y a de pesant dans les institutions. On
est la dans un certain lieu, comme les abeilles dans une ruche, chacun est a sa tache. Et puis, il
y a l'extérieur, les trottoirs, les gens qui passent, les voitures... Ici, c'est un univers qui fonctionne
comme s'il n'y avait rien d'autre. Voila, il s'agit d'abord d'entrer dans un film de Wiseman. Vos
films ne sont pas des documents d'information qui montrent la vie dans ses dimensions
ordinaires mais aussi tout un monde de questions qui s'expriment entourées de mystére. Qu'est-
ce qui vous a donné envie de faire un film sur le cabaret ?

Frederick Wiseman : Je crois probablement gqu'il'y a plusieurs raisons. £a m‘amuse et, je crois, il
y avait le pari que ce soit une grande différence entre le cabaret et le ballet. Et aussi dans les
questions un peu plus abstraites, j'étais tres intéressé par les fantasmes. Je ne sais pas s'ils sont
en conflit, mais il existe différents fantasmes dans le monde de ce cabaret, les fantasmes des
propriétaires, des actionnaires qui veulent gagner de l'argent en montrant le corps des belles
filles complétement nues, les fantasmes du public qui vient voir ¢a, les fantasmes des danseuses
acceptant des chorégraphies et des roles presque nus. Toutes ces questions m'intéressent... Ily
a aussi que le Crazy Horse n'est pas vulgaire, dans le sens du burlesque d'autrefois, c'est une
suggestion de vulgarité, et ¢a c'est aussi un sujet.

P. L. : C'est un film sur un lieu francais, ¢a se passe en France. Il faut se souvenir de ce qu'est le
cabaret. Au XIX® siécle et encore longtemps au XX°, ce mot a désigné ce qu'on appelait un débit
de boisson, ou 'on vient pour boire et s'enivrer. Il y a une vieille chanson populaire qui dit : « tout
tourne, tout tourne au cabaret ». Et si ¢ca tourne, la danse n'est pas loin... Aprés, le cabaret a
changé ; il n'a plus été le café des paysans et des travailleurs qui viennent oublier leur misere ;
ce n'est plus le cabaret dénoncé par les prétres. C'est devenu un spectacle, les artistes s'en
mélent, on y vient pour voir danser, et aussi pour boire... Rappelons-nous la Belle Epoque, le
« french cancan », etc... ou de bons bourgeois venaient « se rincer l'eil », voir de belles filles.
Aujourd'hui, c'est encore autre chose. Ce Crazy Horse est connu dans le monde entier, c'est un
lieu tout a fait différent de ce qu'on appelait au début un cabaret.

Maintenant parlons de DESIRS, titre de la revue du cabaret. Bien sdr, il y a dans le mot
revue l'allusion ironique au défilé militaire ; mais ce qui m'intéresse particulierement, c'est
quelque chose qui est de l'ordre du théétre : les lettres du mot DESIR sont des personnages avec
lesquels les jeunes filles dansent et chantent. Ca me fait penser a 'Alphabet de Michel Leiris qui
personnifie les lettres : D, c'est l'obésité; |, c'est un soldat au garde-a-vous... Les lettres de DESIR
ont un parfum poétique, qui se mélange avec tous les ingrédients du spectacle et finalement
soutient la mise en scene. Reprendre le titre de la revue en téte du film, c'est du théatre
redoublé : il y a le théatre de la revue dans le Crazy, et le Crazy devient a son tour théatre pour
le cinéma. Et vous, comment voyez-vous le titre ?
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_ C'est'un cinéma qui est au carrefour de tout ce qui fait une institution comme%e Crazy. » 3
Par exemple, cette'scéne qui peut faire jaser : le recrutement des candidates. Elle me fait penser‘ °
aux scenes de foire de mon enfance ot les paysans montrent_le'bétailf Alors 1, c'est scabreux de - ’
montrer ca ! Mais partout ca sélectionne : les sportifs, les pianistes;les violonistes... La sélection ‘ .
' est partout dans notre monde ‘égalitaire. Ici, on voit ces braves petites qui viennent se faire

recruter ; ¢a, c'est une scene digne'de Zola. J'ai souvent pensé en regardant c&ilm : .
Frederick manie sa caméra comme Zola laisse courir sa plume, de fagoﬁ’insp'ﬁée et radicale. - ._,

h % Qu'est-ce que vous pensez de ¢a ?
-

' &

~-.. ~ =
F. W. : J'aime beaucoup ce quévous dites, mais quand je travaille je n'ai paﬁ:es pensées. Je suis
F & *és'&ontent que vous le disiez, et je cgi.s que Vetre description de la scéne estjust?"ai penseé
érte

exactement la méme chose. Moi, je n'ai pas l'expérience dans la campagne, j'ai 'expérlence,dans
l'abattoir, ctest la méme chose. Les gens ac e.ten 4 |Ly9 mise aux enchéres ; j'ai eu exactement -
& " la méme association. . . o &
R B . g
. P.L :Par ailleurs* vois venir les objections des nouvegux ngoralistes, ils vont crier au Spectﬁ . \
lubrique’pourvoyeurs. Mais qu'ils aillent donc lire Zola,gui est urfe valeur sacrée enFrance. Qu ‘
R lisent La Curée, ils verront la lubricité, les scenes ér iqugs.des amapts. Mais ca, c'est toujours la c ‘

question de montrer te"hu. Tout le monde peut aller voir les nus dans le§'musées sans se poser
de questions. Miais, voir lesenus présentés comme des statues animées au Crazy, voir les " & ‘
maniéres de se*farder, de se, prés&er sur le mode séducteur,de la femme intouchable et €
— inaccessible... ca crée mm‘aﬁse. P: ce=qu'ici on n'est pas dans uhe back room, c'est de la '
) & fiction, c'est du spectacle, quitoffresau spectateur, homme ou femmef'ﬂ’ouvrir sa boite aux
fantasmes personnelle. Cein'est pas pourtaytant que ces danseuses se donnent ! Et vous avez o
LI N . . , . . 9 N
& sdisi l'instant ou le chorégra aire<a ce réflexe de retrait de ces jeunes fe ui ne se -
& ¥ . saisi linstant ou le chorégraphe®aaffairét ce réflexe de retrait de ces jaunes feqiiiés q
. “touchent pas ; chacun de ces corps se'tientg@, bohne distance des autres. 2
L -
® & C'estun jeu tres difficile pour le chorégrapf?e. Il s'en sortbien, il est aidé parpuhe
et les.chansons, par les lumiére‘s et les jeL_l.x‘d'omfre. Ce film ouvre les coulisses, mais ce n'est
apas seulement regarder le maquillage, Uhabillage,sles perruques, les fausses bouches ; c'ost e
aussi découvrir un dialogue gtonnant entre. la%directrice géhérale Andrée Deissenberg, Ali .
Mahdavi, Philippe Decouflé ; il y a comme un échangedmétaphysiques... -
I : " 4

- - 4

@ P . 1 .

F. W. : Sans le sava@ir ! - N y < -
& i " i

« P.L.:Cest un échange de paroles €tonnant et inattendu. Il ne fa:l!trpas pattie du_spectacle du * a v
Crazy et les spectateurs y perdent beaucoup. Mais ce qu'ils y perdent; ils le gagnent dans le film. - =

- - -‘ ¥ {‘:‘:
- '_-
FeW. : Sans le savoir. Ils ne savent pas.qu'ils Sos%nt des questions métaphysiques... - I -
- - ) -

b} L
- - - »
. P-L-ad'ai aussi pensé a une formule de Lacan : la parade féminine. Mais c’est aussi la paraq‘des " -

hommes, il leuT"fautmge la-parade pour qu'ils abordent les:femmes... parce que ¢a ne va pas de Ca
i‘

g

soi,"les humains ne sont pas du bétail. C'est pourquo'i je dis : ces nus ne sont pas nus, ce.n‘est ..
pas un spectacle anignalier. Evidemment, on pourra tout dire, par example, c'est un spectacle
lesbien pour regards masculins®mais aussi féminins, on peut tout dire... C'est vraiment la boite
aux fantasmes qui est ouverte pour tout le monde ! s & X -

- .9



F. W. : Oui, exactement. Je suis trés content que ce soit vous qui le disiez, parce que moi je l'ai
pensé.

P.L. : Et puis, il y a la partie ironique du spectacle, elles jouent trés bien la caricature des
marionnettes militaires.

F. W. : Une parodie des gardes de Buckingham Palace.

P. L. : Des gardes qui arrivent a devenir comme des figures de marionnettes en bois qui tout a
coup, chantent et dansent une marche militaire, sous la baguette d'un tireur de ficelles invisible.

F. W. : Mais ca vient de l'époque des chorégraphes avant Decouflé, c'est un acte-signature du
Crazy depuis des années.

P. L. : Et ca marche toujours, ce c6té spectacle pour enfants. Les spectateurs sont touchés, parce
qu'ils sont comme des enfants qui vont voir un spectacle de marionnettes. Les enfants savent
bien que les marionnettes sont des fictions. J'ai cru entendre Decouflé parler de « félicité ». C'est
bien le mot, ca a son c&té de félicité enfantine.

F. W. : Quand vous parlez de ces allusions, c'est exactement pour ¢a que je termine le film avec
le rideau blanc. C'est la derniére image, apres le générique ou il y a l'écran sur le plateau vide.
C'est la derniére image du film. J'espére que ¢a n'est pas trop, ce que je veux suggérer, c'est au
spectateur de remplir l'écran.

P. L. : Si j'essaye de me mettre a la place des clients du Crazy, je pense qu'a la fin du spectacle
ils sont dans un certain état, un état a la fois d'ébriété, mais aussi de lassitude. L'art de faire
ressentir ca au cinéma s'adresse a ceux qui prennent le temps d'entrer dans les films de
Wiseman : accepter de reconnaitre la dimension de l'ennui dans l'existence humaine, quelque
chose qui est massivement présent dans tout ce qui est institué, y compris donc dans un cabaret.
L'ennui fait aussi partie des réjouissances. Mais c'est un exploit de le mettre en scéne : concilier
l'ivresse et la lassitude. Quand on réfléchit a l'enseigne Crazy Horse, c'est quand méme le Cheval
Fou, méme si c'est une métaphore....

J'ai aussi pensé au travail chorégraphique et musical, a l'accompagnement par les jeux
d'ombres et de lumiéres. Au fond, ce travail transforme une activité gesticulatoire, comme celle
des enfants, en beauté. Mais il y a autre chose encore : l'insistance sur ce qui est devenu la mode
sociale. Une mode qui depuis pas mal d'années, chez les occidentaux habitués a toujours montrer
le devant des personnes, montre maintenant l'arriere. Dans la rue, la mode des jeans met les
fesses en relief. Au Crazy, le chorégraphe en joue par une séquence de fesses qui se trémoussent.
Dans la tradition occidentale il y a des traités entiers sur ce qui doit &tre montré et ce qui ne doit
pas l'étre. Montrer le devant, le visage, la poitrine, les corps vus de face, mais jamais l'arriére et
surtout pas les fesses. Parce que les fesses, c'est évocateur du rut des animaux. Anciennement,
les discours philosophiques, juridiques et autres disaient que la parole a fait de 'humain un
animal vraiment spécial. Alors en voyant nos maniéres ostentatoires de rompre avec les
traditions, je me demande si c'est la l'exaltation de la culture, de la pensée, ou son
dépérissement...




F. W. : Je suis trés content d'en%ndre ces choses.

P.L. : En réfléchissant a ce que je pourrais écrire pour ce press book, je me suis souvenu d'une
parole de Scott Fitzgerald. Il met en scéne une femme, je #rai, la femme archétypique, et lui fait
dire : « Je suis une femme, mon rdle c'est de tout faire tenir ensemble ». Ce propos m'est resté
dans les oreilles !

-

F.W. : C'est trés bien, et c'est trés traditionnel aussi.

~ P.L.: C'est une forte parole. Et ca fait partie des piliers invisibles d'un théatre de cabaret comme
celui-ci. Moi je me per ommenter et de gloser la-dessus, mais je sais que je suis
inférieur a la tache. Parce que ce qui est dit de fagon muette par cette revue de cabaret, c'est ce
qui est traduit de toutes les maniéres possibles dans I'humanité. Decouflé est a la hauteur de ce
qu'il essaye de mettre en ceuvre, et son visage est aussi éloquent que le spectacle. Et le visage
de Frederick Wiseman, je le vois présent a travers les ombres chinoises dont joue le film.

Et permettez-moi d'ajouter : je décrypte Wiseman comme j'ai décrypté les manuscrits
médiévaux ; les copistes recopiaier‘des textes inconnus, énigmatiques. Et ca m'est encore
précieux : conserver le go(t de lignorance et de ne pas s'emballer pour comprvdre. Jai
rencontré, je crois chez Balzac, une formule qui me console des marchands d'explications ; il
parle de « l'abus de comprendre ». Et le cinéma, c'est justement un instrument pour ne pas trop
comprendre, pour laisser entendre sans tout casser avec des explications.

F.W. : On va voir quelque chose qu'on ne comprend pas, ¢ca doit garder un mystére.

.
P.L. : Et c'est tout un labeur de dire quelque chose de sensé sur le mystere. »

: En fait, c'est le film le plus abstrait que j'ai fait.

P.L. : Justement. En plus, ce mot « désir », il touche a ce y a de plus abstrait, de plus éloigné
de ce qu'on croit tenir ; c'est ce qui est absent, ce qui é
-
F.W.: Ily a des gens qui n'ont pas aimé mon film « LA DANSE, le Ballet de I'Opéra de Paris », parce
qu'il n'était pas « wisemanesque », c'est-a-dire autour des gens pauvres, exploités par ['Etat. Ils
ne comprennent rien a ce que je veux faire.
.

P.L.: Ils sont emprisonnés dans des catégories morales ou sociologiques. C'est comme le bien 8
le mal, le savoir et l'ignorance. Alors, « wisemanesque », c'est s'occuper des laideurs du monde !

F.W. : C'est ¢a. Et ¢a ne donne aucune compréhension des fil&.

- PL.: Cest bien ce que j'avais compris, mais c'est difficile a faire comprendre... Mais peut-étre
qu'ily en a quelques-uns qui comp ront.
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Philippe Decouflé, né le 22 octobre 1961 a Paris - - - " DHIVER /‘LB&TVk AR ¢ 3 ¢ \ . 4
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Ballet triadique a été une révélation. J'avais envie, depuis longtemps, de travailler avec des F - e .1 g ¥ P p— ‘ ‘ E
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ALI MAHDAVI

Né a Téhéran, Ali Mahdavi vit et travaille a Paris. Ecole Boulle, Ecole Duperré, designer
pour Thierry Mugler, Royal College de Londres, Beaux-Arts de Paris, San Francisco Art
Institute...

Il exprime ses talents sur tous les fronts : photographe d'art, de publicité, de mode, de
stars, d'icones, plasticien... Il est l'une des figures artistiques contemporaines
emblématiques de sa génération, castant les personnalités pour mieux traduire
l'esthétique de son époque. Ayant déja travaillé avec le Crazy Horse a l'occasion de la
venue sur scéne d'Arielle Dombasle, il est aussi celui qui mit en scene Dita Von Teese,
revisitant pour elle le tableau « Teese-Ing », en février 2009.

Il s'inscrit tout naturellement dans l'univers du Crazy pour travailler avec Philippe
Decouflé sur le nouveau spectacle DESIRS, en tant que Directeur Artistique.




FREDERICK WISEMAN siosrarHie

Frederick Wiseman est un cinéaste américain né le 1* janvier 1930 a Boston,
Massachusetts. Documentariste, il s'est principalement appliqué a dresser un
portrait des grandes institutions nord américaines.

Aprés avoir fait des études de droit a l'université de Yale, il commence a enseigner
sa discipline sans grande conviction. En 1967 sort dans les salles son premier
documentaire : Titicut Follies qui jette un regard d'une acuité terrible sur un
hopital pour aliénés criminels.

Des son premier documentaire, il se démarque clairement de ses contemporains.
Ses films, que l'on peut rapprocher de l'essai littéraire, ne comportent aucune
interview, aucune musique ajoutée, aucun commentaire, ni ordre chronologique.
Ils présentent des segments thématiques qui se répondent et se lient par
contraste et comparaison. Wiseman fournit une vision brute et laisse au spectateur
le soin de se créer son propre avis. Il choisit pour tous ses tournages de prendre
lui-méme le son et dirige son cameraman en communiquant par des signes
convenus.

Apres son premier film Titicut Follies, il réalise et produit, au rythme de un par
an, une série de documentaires aux titres évocateurs dans lesquels il poursuit
son étude des régles du « vivre ensemble » dans les grandes institutions dont s'est
dotées la société américaine : High School (Collége) en 1968, Law and Order (Le
commissariat de police) et Hospital en 1969, Juvenile Court (Tribunal pour
mineurs) en 1973, et Welfare (Aide sociale) en 1975. Durant cette période, outre
Zoo (1993), il réalise deux documentaires sur les rapports avec le monde
animal : Primate en 1974 et Meat en 1976, respectivement sur l'expérimentation
scientifique animale et l'élevage de masse des beeufs destinés a l'abattoir et la
consommation. Ces deux films, trés impressionnants, mettent en relief
l'interrogation qui traverse l'ensemble de son ceuvre : le phénomene institutionnel
et ses rapports complexes avec le théatre de la vie.

Il se lance ensuite dans l'observation des modeéles de la société de consommation
avec Model en 1980 puis The Store en 1983. Comme dans chacun de ses précédents
films, il prend le temps d'écouter et de regarder en privilégiant les longs plans
sequences. Acuité de l'observation, humour féroce et compassion caractérisent
ses plongeées dans l'agence de mannequins et le grand magasin Neiman Marcus,
temples de la modernité occidentale. En 1989, il achéve le monumental Near
Death, un film de pres de six heures tourné dans l'unité de soins intensifs de
'hopital Beth Israél de Boston. Il s'immisce en 1995, dans les coulisses du
théatre et réalise La Comédie-Francaise ou l'amour joué.

Il aborde de nouveaux les themes sociaux avec Public Housing (1997), tranche
de vie dans les logements sociaux d'un ghetto noir de Chicago, Belfast, Maine
(1999), véritable radiographie du quotidien d'une ville cotiére de la Nouvelle
Angleterre. Domestic Violence et Domestic Violence 2 (2001-2002), filmés a
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Tampa, en Floride montrent le travail du principal centre d'accueil offrant unfabri “
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tribunaux. Dans State Legislature (2006), ode a la démocratie représentw et
au travail législatif, Wiseman suit lesvtravaux des deux chambres du Parlement
de l'ldaho. En 2002, il réalise une ceuvre de fiction : La Derniére Lettre, poignant

Ukraine, qu'il avait mis en gcene

monologue résumant les derniers jaurs _d'une mére juive dans un ghettollen *
théétre en 1988 puis a la Comédie@rangaise

4 en:2000. Passionné de théatre, il met en segne plusieurs pieces jusqu'a « Oh le-s &
beaux jours » de Samuel Beckett ata Co?nedle Francaise, en 2006. B
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- Pour une liste complete des films et leur desgription : www.zipporah.com -
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LES ARTISTES DU CRAZY HORSE

PHILIPPE BEAU JADE OR

LISTE TECHNIQUE

DAIZY BLU ALEXA PHOCEA

MARLA BLUMENBLATT LOLLY POP REALISATION, SON. MONTAGE
KANELLA CHADO LADY POUSSE-POUSSE IMAGE

ROSA CHICAGO VOLTA REINE MIXAGE

LUMINA CLASSIKA ZONNIE ROGENE ASSISTANTE MONTAGE

RUBY CHROMATIC FIAMMA ROSA MONTAGE SON

LINDA DE ORO HANNAH SHASHANA ETALONNAGE NUMERIQUE

MIKA DO YASNA SNIGOURA ASSISTANTS CAMERA

CALIN' KA KOKO TEMPIKO

WU Ll DIRECTRICE DE PRODUCTION
BABY LIGHT NAHIA VIGOROSA ASSISTANTE DE PRODUCTION
AL G UIEY . COORDINATION ZIPPORAH FILMS
AZY NENUPHAR ZULA ZAZOU ' PRODUIT PAR

LADA NIKOL'SKENIA ROMAN ZHOVNYTSKYY (ROMAN)

DIVA NOVITA VIACHESLAV ZHOVNYTSKYY UNE PRODUCTION

PRESIDENT : PHILIPPE LHOMME
DIRECTRICE GENERALE : ANDREE DEISSENBERG

DIRECTEUR ADMINISTRATIF ET FINANCIER : THIBAULT DE FONTENAY

CREATION DES COSTUMES: FIFI CHACHNIL, POUPEE CADOLLE,
ROSELYNE DIOUV, ANTOINE KRUK, STEFANO CANULLI

FREDERICK WISEMAN
JOHN DAVEY

EMMANUEL CROSET
NATHALIE VIGNERES
HORTENSE BAILLY
GILLES GRANIER

JAMES BISHOP,

OLLIE HALLOWELL,
MARK PUFFETT

CLAIRE LION

LUCIE MARLIER

KAREN KONICEK
PIERRE-OLIVIER BARDET
et FREDERICK WISEMAN
IDEALE AUDIENCE et
ZIPPORAH FILMS

EN ASSOCIATION AVEC CRAZY HORSE PRODUCTIONS
AVEC LA PARTICIPATION DE CANAL + et PLANETE +
ET LE SOUTIEN DU CENTRE NATIONAL DU CINEMA ET

DE L'IMAGE ANIMEE
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